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Barranca es una version de “Barranca abajo” de Florencio
Sanchez, interpretada por el grupo L'Arcaza Teatro. El es-
pectaculo busca el equilibrio entre la poética de Sanchez y
una mirada necesariamente contemporanea sobre uno de
los textos emblematicos del teatro nacional.

Escrita a comienzos del siglo XX, “Barranca abajo” cuenta la
historia de una familia de campo que enfrenta la pérdida de
sus tierras. El personaje principal, Don Zoilo, es el centro de
una familia patriarcal tradicional que sufre las consecuencias
de la modernizacion del Uruguay a principios del siglo pasa-
do.

El proyecto Barranca, fue seleccionado en la convocatoria
2016 de Fondos Concursables.




EL GRUPO

L’Arcaza Teatro surge en 1995 con la necesidad de encontrar nuevos es-
pacios y con un claro objetivo: llevar el teatro adonde nunca llega. Es asi
que nuestros primeros espectaculos fueron propuestas callejeras que nos
permitieron actuar para un publico sumamente diverso. Actualmente segui-
mos planteandonos como meta la creacidon de nuevos publicos y aportar a
la democratizacidon de la cultura en todo el pais.

Esta linea de trabajo, forjada durante 23 anos, nos impulsa en la busqueda
de modos de comunicacién directa con el publico. En una sociedad carac-
terizada por la mediatizacion de las comunicaciones, se torna imprescindi-
ble lograr encuentros que prioricen el contacto cara a cara, el intercambio
de vivencias, experiencias, emociones y sentimientos.

Nuestro anterior montaje, El capote,
version del clasico cuento de Nikolai
Gogol fue presentado en el teatro El
Galpén. Durante la temporada recibi-
mos la visita de estudiantes de secun-
dariay los profesores a cargo manifes-
taron como el espectaculo motivaba a
los estudiantes a visualizar y releer el
texto. En esa ocasion nuestra meta
era convertir un texto literario en una
pieza teatral. Con Barranca el desafio
es encontrar en un clasico del teatro
uruguayo una nueva forma de comu-
nicacion con los espectadores de hoy.




LA OBRA

Barranca abajo es considerada la pieza mas importante del dramaturgo uruguayo
Florencio Sanchez. Escrita a comienzos del siglo XX, la obra cuenta la historia de una
familia de campo que enfrenta la pérdida de sus tierras. El personaje principal, Don
Zoilo, es el centro de una familia patriarcal tradicional que sufre las consecuencias de
la modernizacién del Uruguay de principios del siglo pasado.

Uno de los temas centrales de Barranca abajo es la fatalidad, lo implacable del des-
tino que llevara a la decadencia de la familia, pero también se tocan temas como el
amor fraternal, la violencia familiar, la soledad, la traicion, el honor y el suicidio. En la
obra convive cierto aire de comedia con fragmentos mas densos, propios de la trage-
dia.

El estreno de la obra de Florencio Sanchez fue realizado por la Compania de los her-
manos Podesta, actores legendarios del circo criollo rioplatense de principios del siglo
XX. Este hecho histérico es una referencia para la version de L’Arcaza Teatro, que

titulamos simplemente Barranca.
ADAPTACION:

Barranca es nuestra version del texto clasico, creada pensando en el publico
menos habituado a ver teatro. En esta adaptacién decidimos tomar como eje el
tema del suicido. El espectador se encontrara con tres actores que se presentan
como un grupo de autoayuda, que hace lo imposible por representar el clasico
de Sanchez respetando el texto original al pie de la letra. Dado que varios de los
integrantes del elenco lamentablemente ya no estan, los tres actores deberan
cubrir todos los personajes de la obra. Utilizando recursos de vestuario y una
cuidada caracterizacion fisica, los tres actores cambian de un personaje a otro,
en un tono lidico, acudiendo al humor metateatral para generar en el publico
complicidad y disfrute.



FLORENCIO SANCHEZ

Nacido en Montevideo, el 17 de enero de 1875, este autor se yer-
gue en la historia de nuestras letras como el gran renovador del
teatro rioplatense de principios de siglo. Pero antes de cumplir esa
renovadora tarea, recorrié un ajetreado itinerario periodistico por
redacciones del Uruguay y la Argentina. Fue cronista en La Voz
del Pueblo, de Minas (1891) El Siglo y La Razén de Montevideo
(1894), El Nacional (1897).

En 1900, se vincula al ambiente intelectual bonaerense y hace cri-
tica teatral en El Pais de Carlos Pellegrini. Tras varios viajes entre
Montevideo y Buenos Aires, el 13 de agosto de 1903, la compania
de Jeré6nimo Podesta estrena, en el teatro de la Comedia de la
capital argentina, M’hijo el dotor. Ese es su primer gran éxito. El 25
de setiembre de ese mismo afo, se casa con Catalina Raventos.
En titulos sucesivos -Cédulas de San Juan, La pobre gente, La
gringa (1904), Barranca abajo, Mano Santa, En Familia, Los muer-
tos (1905)- Sanchez va desarrollando su transformacién del teatro
rioplatense. “La originalidad del teatro de Sanchez, con respecto
a la anterior produccion teatral en el Rio de la Plata, consiste, fun-
damentalmente, en su realismo”, anota Zum Felde. En éste influy6
en gran medida la capacidad personal del autor para reproducir, en
escena, dichos y situaciones de la vida real.




VESTUARIO Y ESCENOGRAFIA

Vestuario neutro. El desafio que sean varios personajes y solamente 3 actores
que interpretan la obra hace que el vestuario sea sintético, funcional y depurado.

Todos los personajes tienen de base una camisa y un pantalon, para los perso-
najes femeninos se plantea un juego con el poncho a modo de polleras y cruces
y para los masculinos se suma algun accesorio del estilo sombrero.

En cuanto el espacio escéncio se
utrilizan materiales rasticos, natu-
rales. Palos, telas y cuerdas, paja en
el piso y bombitas al estilo de los
circos antiguos. Es de facil trasla-
do y montaje por lo que se plantea
poder generar espacios simples con
pocos elementos y completamente
desmontables.

La estructura es de facil arma-
do y se llevan las candilejas y las
bombitas que pueden colgarse
desde los mismos pilares.
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FICHA TECNICA

Actuan:
Fabiana Garcia
Pablo Albertoni
Richard Riveiro

Vestuario y Escenografia: :
Cecilia Bello g

- - lluminacion Y
B bt oy Lucia Acufia '
s t : 0 0 -
w7 il : ‘ Leticia Figeroa

Diesno Grafico
Roberto Cancro

Preparacion Musical
Rodolfo Vidal

Produccion y Adaptacion
L’Arcaza Teatro

Direccion:
Richard Riveiro




Link de la obra:

https://www.youtube.com/watch?v=p8iZIuFq2dY&feature=youtu.be



-La obra es ganadora de Fondos
Concursables 2016, se estreno en
2017 en Bella Unién, Salto, Pay-
sandd y Nuevo Berlin, en el mar-
co del Corredor de los P4jaros
Pintados.

-En abril de este ano se estreno
en Montevideo, en el Teatro So-
lis, integrando el Programa de

Formacion de Publicos de la ins-
titucion.
-En Junio realiz6 funciones en el

Teatro El Galpo6n.

-Ha sido elegida para una gira
por los Fondos de Incentivo Cul-
tural 2018.

Criticas

Bernardo Borkenztain-REVISTA DOSSIER

Barranca
L'Arcaza Teatro

Como ya nos tiene acostumbrados, el grupo
L'Arcaza trae una puesta original: una versién
metateatral de Barranca abajo, de Florencio
Sénchez, aunque la llaman Barranca, “para no
estigmatizar”.

Si comenzamos la critica con lo primero que
se nos viene a la mente con la puesta, que es
una gran dulzura en el planteo de los actores,
por un calificativo tan poco frecuente corre-
riamos el riesgo de no resaltar que las
actuaciones son soberbias, con momentos
musicales muy logrados, asi como un uso de
los elementos escénicos con la habitual eficacia
de un grupo que domina el teatro de objetos y
las técnicas de clown.

Se trata, supuestamente, de un grupo de
autoayuda al que varios de los integrantes se
les “han ido de gira”, y por eso se ven obligados
a representar la obra con solamente tres de
ellos, los cuales entraran y saldran de los varios
personajes, rotandolos y usando el sencillo pero
eficaz recurso de reacomodar unos trajes que
permiten una enorme variabilidad de efectos.

Un problema al que se enfrentan (y que le
pasariaa cualquier grupo, en realidad) es tomar
una decisién acerca de cdmo tratar los
aspectos del texto de Sanchez que han
envejecido mal, ya que en estos tiempos
politicamente correctos hasta la néusea, en los

que la preocupacion por no ofender a grupos
identitarios supera la que involucra a la calidad
artistica, sortean este escollo con maestria.
Simplemente lo resuelven con un recurso
metateatral, que ademds logra un efecto
humoristico importante.

El director (Riveiro) toma la arriesgada decision
de hacer todo el texto, combinando diferentes
instancias de representacion al estilo circo criollo
(lamencidn a los Podest4 es explicita), tcnicas
de clown e incluso recursos de emergencia al
primer nivel de ficcion (el del grupo de
autoayuda) en el que “leen” el texto.

No cabe duda alguna de que serd una de las
mejores obras del afio, solamente cabe lamentar
las pocas funciones que le habilité el Teatro
Solis. Esperemos que otra sala sea mds
hospitalaria y nuestros lectores puedan
deleitarse con esta pequena maravilla.

Barranca

Elenco: Fabiana Garcia, Pablo Alberioni,
Richard Riveiro.

Vestuario y escenografia: Cecilia Bello.
lluminacitn: Lucia Acufia, Leficia Figueroa.
Preparacion musical: Rodolio Vidal.
Disefio grafico: Roberto Cancro Fabbri.
Adaptacidn: Fabiana Garcia, Pablo Albertoni,
Richard Riveiro.

Direccion: Richard Riveiro.

Produccion: LArcaza Teatro.

Sala: Delmira Agustini (Teatro Solis).



6 UNICAS FUNCIONES DEL 13 AL 28 ABRIL

I’ Arcaza Teatro llega
al Solis con “Barranca”

Unah\perdblevarsiéndeal:ldésioodeﬂora'\cio%nd!az.

Arranca es una versibn de
‘Barvanca abajo™ de Florencio
Sanchez, interpretada por e

busca ¢l equilibrio entre la
poétiis inches; v una mirada ne
cesariamente confempordnea sobre
uner de Jos testos emblematioos del
teatms rscional

Escrita a comienzos del siglo XX,
“Barranca abajo"cuenta b historia de
una familia de campo que enfrents
péndids de sus tierras. El personaje
principal, Don Zoiko, es el centro de
una farnilta patriarcal tradicional que

siglop
Barranca es uri ve
chision contada por

del elenco lamentablemente ya no
estim, fres actores deberan cubrir to-
dns los personajes de la cbra. Con la
utilizacidn de racursos de vestoario y

inevitablemente cae. Un desting que  obadado por sus seres quendos, o Independiente pais haciendo teatro pam ninos, ado-

El proyecto Barranca, fue selec-  nopuede volver amis yquevademal  engafiadn, o que tenga mala suerte, L Arcaza Testro & un grupo inde-  Jescentes v peibdion adulle. sempre
conado en la convocatoria 2016 de  en peor. Una historia que sacudea los  que sus familieres Jo dosacrediten,  pendiente que surge en 1995 con . con 18 misma premisa: Lograr en-
Fondos Concursables, Acerca de 2 espectadores v bos lleva & pensar en  que todo be salga mal, o que inferte,  necesidad de encontrar nusvos espe- — cuentros que prioricen el contaco
puesta ¥ hs motivos para odegir esta s historias y en bas historias de los.  de una triste manera, defar de vivie,  cos v el objetivo de Bevar el teatro  cara & cara, el intercambio de viven-
obra, L Anciza diee que ko rodean. Quién no tiene algun  Barmanca Abajo es para nosotrs un adonde nunca llega.*A traves del len-  cias, experiencias, emociones v senti-

“Barranca Abajo &8 eso, algo que  conocido cercano o no, que haya sido  fexto imprescindible”, guuje del down tearral recomemos el - mientos™

Se pudre todo
BUSEQUEDA-26 DE ABRIL AL 02 DE MAYO DE 2018
Javier Alfonso-

Hace décadas que el teatro abre una brecha que aun parece lejana para la literatura o incluso el cine: la de recrear
los clasicos en clave contemporanea, faltarles el respeto, despojarlos de sus ropajes y hacerlos dialogar con el
presente. Nadie se salva, de Sofocles a Moliére, de Shakespeare a Chéjov, de Ibsen a Florencio Sanchez, el padre
del drama moderno en el Rio de la Plata. Barranca es una version de Barranca abajo, icono de la dramaturgia
uruguaya, adaptada por LArcaza Teatro, un grupo muy particular, cuyo modus operandi pasa por la creacion co-
lectiva a la manera de una banda de teatro. Con varios cuentos de Susana Olaondo en teatro infantil y piezas para
adultos como El capote, de Gogol, el grupo construyo6 una obra de sélida coherencia estética, con gran desparpajo
y proximidad con el publico.

Estamos en la sala Delmira Agustini frente a un grupo de “autoayuda teatral” que ha representado este clasico con
fines terapéuticos durante muchos afos, y ahora, como varios miembros del elenco han fallecido, solo tres actores
deben cubrir todos los personajes, desde Don Zoilo a Robustiana, pasando por Prudencia, Rudecinda, Aniceto y
el pedn Batara.

Ataviados con atuendos camperos tradicionales, sobre un circulo de paja, en un ruedo de circo criollo, Fabiana
Garcia, Richard Riveiro y Pablo Albertoni brillan en una puesta en escena fiel al estilo fundacional de la Compania
de los Hermanos Podestd, que estrend esta obra en el Apolo de Buenos Aires en 1905. Los tres saltan de un per-
sonaje a otro, sin importar su sexo, con altas dosis de irreverencia y sarcasmo, y con un rico despliegue de musica
en vivo (guitarra y voces). Asi, logran una comedia muy disfrutable que a su vez preserva el valor y la vigencia de
un texto que escarba sin contemplaciones en la debacle de una familia. En el novecientos... y en el 2000 también.



El largo camino hacia lo sencillo y directo.

Este fin de semana se dan las ultimas funciones de este gran trabajo escénico y actoral de L’Arcaza.

CARLOS REYES
EL PAIS
Viernes, 27 Abril 2018

En la Sala Delmira Agustini se esta realizando un gran espectaculo, mérito doble si se tiene en cuenta que el
lugar no es un espacio teatral con todo lo necesario, empezando por la falta de una graderia que permita mejor
visibilidad al ptiblico. Barranca puede interesar a los ptblicos mas diversos. Porque por un lado, entretiene
como un espectaculo popular, que no demanda demasiada conceptualizacion del espectador. Y a la vez tiene
un trabajo estético, y metateatral, que lo convierte en una experiencia artistica original.

La idea inicial tiene su interés, aunque no es la primera vez que se ve en un escenario. Se supone que una
compaiiia de actores tan limitada en integrantes como en presupuesto, se propone montar el gran texto de
Florencio Sanchez, y para eso recurre a todo tipo de recursos, todos a la vista del pablico. Asi, la obra se va de-
sarrollando al mismo tiempo en dos niveles: el de los personajes de Sanchez, y el de los actores que tienen que
ir resolviendo todos los asuntos de la escenificacion, incluyendo algunas discrepancias entre ellos.

Todo eso en un marco estético que remite al circo criollo y a un teatro montado con pocos recursos: de hecho
la accion se enmarca en un escenario encantador, que juega con cierto aire antiguo, incluyendo las candilejas,
es decir, la linea de luces tenues ubicadas en el proscenio.

La obra tiene elementos de un teatro popular, directo, en consonancia con el espiritu de trabajo de L’Arcaza,
grupo de mucha trayectoria también en el teatro infantil. Desde alli surge el uso de las canciones en vivo, y de
los instrumentos musicales ejecutados de modo franco, frontal. Con guitarra y bombo legiiero, se interpretan
algunas de las canciones mas conocidas del folklore regional, al filo de una parodia que nunca cae en lo gro-
tesco.

Y esa actitud logra integrar profundamente al pablico, que sigue el espectaculo con una sonrisa en la cara. Son-
risa que continuamente estalla en carcajada, dado que los efectos de humor estan tan bien concebidos como
ejecutados. Y junto a eso hay un trabajo mas hondo, que tiene que ver con el analisis del texto de Sanchez, y su
modo de convertirlo en una nueva obra, que conserva el nticleo de Barranca abajo.

A partir de este clasico del teatro rioplatense, texto fundacional de la literatura dramética de ambos lados del
Plata, L’Arcaza elabora una reflexion sobre la soledad, que es vertida en escena con un magistral uso de la voz.
Los tres actores manejan muy bien la diccion, los distintos tonos y acentos, a la vez que juegan eficazmente con
ellos.

El trio de intérpretes realiza todos los personajes de la obra, alternando continuamente los roles. Y esa dina-
mica es mucho mas que una exhibicion de habilidades, puesto que también adquiere un sentido simbolico. Los
personajes femeninos y masculinos son interpretados indistintamente por Fabiana Garcia, Pablo Albertoni y
Richard Riveiro, y eso ademas de exigir al talento interpretativo de los actores, abre una reflexion y también
cobra rasgos poéticos.

Mas alla de eso, cada actor saca filo de lo mucho que tiene que hacer en escena, desarrollando un trabajo fisico
y actoral de nivel. El rico vestuario, y su uso, subraya el profesionalismo con que el grupo trabaja.

Barranca abajo es el texto emblematico del teatro uruguayo, y la historia de sus representaciones atraviesa
maés de un siglo de cambios estéticos. Desde que en su estreno, en 1905, el actor Pablo Podesta hizo brillar este
texto magistral, siempre ha quedado la interrogante sobre el registro actoral que reclama esta tragedia. Luego
Carlos Brussa la llevo a escena durante décadas, asumiendo ademas el papel de Don Zoilo, en escenificaciones
que buscaba ser fieles a la version de los Podesta. Después, durante mucho tiempo, la Comedia Nacional la hizo
dirigida por Orestes Caviglia, y protagonizada por Alberto Candeau, mientras que en el teatro independiente
hubo muchas versiones, entre ellas la de El Tinglado, que se hizo durante afos, dirigida por Maria Esther
Abelenda y con Zoilo a cargo de Alberto Carmona. En El Galpén la dirigi6é Del Cioppo, protagonizada por Blas
Braidot, y en otras versiones, Jaime Yavitz, Pedro Piedrahita, encarnaron a Don Zoilo. Y hace dos afios, Maria-
nella Morena ofrecio la version estéticamente mas revolucionaria . Ahora L’Arcaza concret6 este calido trabajo,
que rinde tributo a todo ese pasado sin parodiar a ninguno.
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BARRANCAS Y
TEATRALIDADES POPULARES

(TEATRO O TEATROST

El grupo L'Arcaza suele proponer
espectaculos en gue se combiman
natablemeante los recursos de un teatre
Ypopular” con otros que bien podrlamos
lamar de teatrc “académico" o
Yewlto®, tomando prestadas categorias
rmas desarrolladas en el ambite de la
rmidsica que en &l de lzs artes escénicas.
Antes de adentrarncs en un andlisks
de Barranca, &l altime espactacule de
L'Arcaza, vamos & recordar algunas
ideas de pensadores como Carles Vega
o Coridn Aharonlan gue ya hemos
tratado en estas paginas.

Hay disciplinas artisticas en que
tenemos mas asumnido qgue hay mas de
una forma o cbddige para orear, ¥ en
principbos todos son valldos, mas allé de
las cargas idecldglcas gue a veces traen
las formas en s mismas. La musicologia
en América del Sur parece haber
entendido esto, y gente coma Carlos
Vege empezd a distinguir dos ramas de
la cultura, una que e entiende come
Ysuperior” y otra que no tlene nombre
Ypere todo el mundo sabe o que es”.
Dentro de esta Gltima Area se ancuentra
la flarmada masica “popular” y Carlos
Vega propuso llamarla “mesorndsica®.
En esta categoria entran desde Gardel
a Lou Reed, desde Amalia de la Vega
hasta Madenna. En el otre dmbito, el
que solemos llamar como masica “oulta”
pueden entrar desde Mozart o Wagner
hasta Slivestre Revueltas

En un articulo titulado Teatro y
sttuacién cultural en Latinoamérica’
Coridn Aharonidn plantea a3 idea de
un “mesoteatre” en el que podrian
inclulrse &l drama gauchesco, el
sainete, la comedia de bulevar, o los
parodistas de carmaval. fsi se delimitan,
para un estudic que no confunda
cosas distintas aungue sean ambas
llamadas “teatra”, obras que abrevan
en la tradicidn teatral europea mas
Yacadémica® de otras manifestaciones
codificadas de forma de comunicar
mucho mas directamente con un
poblico popular, como pueden ser los
gue se representaban en el circo criolle
o en los tablados de carnaval, Hay
por supuasto zonas fronterizas, en la
rmidsica local gente como Leo Masliah o
lorge Lazaroff son brillantes ejemplos,
v em las artes escénlcas artlstas come
Alberto “Coco” Rivero y LArcaza.

La calidad no se mide por &l &rea en
gue se trabaje. Uno no compara a
Lamargue Pons con Rubén Rada, o a
Jaime Roos con Eduardo Fabinl, Cada
ung tlene su valor en el dmbita en
que se desarrolla. De la misma forma
espectidculos escénioos mas cerca de
una codificacién popular no tienen ni
rmds ni menaos valor por esto gque otros
rmas de “vanguardia®. 5 es verdad gue
el drea llamada “culta® es la que suele
problematizar sobre 35 fronteras de la
representacidn, sobre las posibilidades
del propio lenguaje artistice para
desarrollaric

(BARRANCA O BARRANCAST
Barranca es el mombre bajo el que

el grupo L'Arcaza, Integradoc por
Bablo Albertonl, Fablana Garcla v
Richard Riveiro, realiza una versidn de
Barrance Abajo de Florencle Sanchez
en las gque conviven diversas capas de
teatro “popular® o "mesoteatro” y
teatro “culto” o "académico”. El primer
elemento que hace referencia a las
representacionas teatrales populares
dal Rio de la Plata a principlo del sigla
KX es la escenografia que recrea el
pleadero de un circo cricllo. Es en esos
espacios en donde tienen lugar las
primeras representaclones teatrales
metamente rloplatenses, slemdo |3
adaptacian de los hermancs Podests
de Juan Moreira la pledra fundacional
de esa estética. L'Arcaza ya reallzd un
especticulo que homenajeaba esos
espacios de creacion y representacion
escénica con La gran Pepino en el afio
Z008, ¥ gue aparezca ese £5paclo en
Barranca no es antojadizo, ya que la
compafiia de José Podestd fue la que,
em 1905, realizd la primera versidn de
Barranca Abajo.

Sobre esa capa weremos otra gque
también remite a formas teatrale:
populares. &l comlenzo del espectaoulo
se nos dice gue gulenes van a
“representar” Barranca son un grupo de
teatro de “autcayuda”. La verskon gue
dirige Richard Rivelro coloca a un grups
teatral amateur entre Florencio Sanchez
y &l pdblico que ve el espectéculo en
El Galpdn. Hay un desdoblamiento de
la ficcidn que le parmite justificar a
L'ércaza el que sean solo tres actores
los que representen Barranca Abajo,
paro ademds no deja de haber un

guifio, una suerte de homenaje & certas
agrupaclones amateurs que tienemn
coma ele de sus actividades "hacer
teatro®. Vale recordar agul que desde
fines de los afios setenta hasta fines de
lzs achenta hubo en Montevideo una
intensa movida de “teatro barrial” que
se podria entroncar con le gue aqul
estarmos llamando teatre popular. Ese
grupe de tres actores amateur que e
prasenta temeroso ante el piblico para
brindar su version de Barranca Abajo
parecs antroncarse con esa tradicion
mas barrial.

El tercer nivel redne a los otros dos, v
ya &n tanto es una reflexién escénica
schre las posibilidades de representar
a Flerencio en la actualidad estariamos
anta un moamento teatral "académico®
Los integrantes de L'Arcaza aparecen,
an esta interpretacidn, como es5os
musicos de formacidn "clasica™ gue
parten de ternas del folklore o de [a
musica popular para integrarios a su
discurso. Y en esa logica UArcaza se
pregunta por la posibilidad misma de
representar a Florencio 5anchez de
formal “fiel" o sobre si cuestionar o
no |a miseginia implicita de la obra. El
propio colective afirma que su lenguaje
s una "interpretacién propia del
Closwrn del Teatro Sunil dirigide por
Damiele Finzi Pasca y la Antropofogia
Teatral de Eugenic Barba” lo que ya
deja entrever la convivencia de lo
“oulto® y lo "popular”

Echado a andar el espectaculo,
impresiona nuevamente &l virtuosismo
de los tres integrantes de este colectivo
Luege de wna escena em donde

presantan a fos personajes, incluyenda
las convenciones que el espectador
debe aceptar, el especticulo sigue
la linea argumental de la obra de
Sanchaz cargdndose de las digresionas
y comentarios de los actores schre
el pliblice y sobre sus inseguridades
con un histrionismo hilarante. Las
apariciones casi brechtianas de um
narrador que cubre los baches de la
historia y de canciones ejecutadas en
wivey centradas en ritmos folkldricos
como la zamba terminan de conjugar
esa doble caracteristica "culta™ y
"popular” de esta versidn

La enorme capacidad de comunicacion
de los tres actores seguramente esté
potenciada por la trayectoria de este
colective haciende teatro para nifios,
uma dinamica que hace necesario que
el intérprete esté constantaments
pendiente de lo gue sucede en la
platea. Pero el histrionismo y la
capacidad de hacer que el teatro sea un
momento sumamente disfrutable na
deben obviar la agudeza de este grupn
para elaborar una estética propia, que
abrava fuertementes en lo populary gue
siempre tiene algo para decir respecto
del teatro hoy, <

Barranca. Versidn de Barranca Abajo de
Flarendie Sanchez. Direccidn: Richard
Riveire. Elencs: Richerd Riveiro, Pabla
Alertoni v Fabiana Garcla.

NOTA

1 - Reproducide en "Conversaclones
sobre mdsica, cultura e identidad®,
Ediclones Tacuabé, 2000,
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